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Editorial 


Icyiffaire 

de 

«1 ’^^Essayetise» 


Korber (cf. «rS.S.S.» No 16), on aime pas tellement. Meme qu’on debecte- 
rait... Pen imports. Le genre de proces (voir dans «LeFilm Franqais» No 1651 
les ahurissants commentaires aes plaignants) dont il est Vobjet, ainsi que les 
techniciens et le producteur, pour le film «L’Essayeuse», qui avait dejq fait 
son exploitation, qui avait ootenu son visa de censure (qu imports qu’il fut 
classe Xb releve de Vlnquisition. Bruler les negatifs ! On avait pas vu qa de- 
puis Ffitler. Pas mal ! Pas mal aussi que messieurs-dames Michel Guy et Fran- 
qpise Giroud ne sHnsurgent pas devant une telle mesure. On croft river. Un 
arole de cauchemar. oui ! Une ligue des maeurs respectables et pour le respect 
de la famille, plus des aveugles (1) et des sourds-muets.obtiennent et gagnent 
un proces destine a detruire un film, a ouemander du flouze aux responsables 
de V«abjection» ! Scandale d’autant plus grotesque que, le film etant classe 
X, et le public etant averti, il n’est pas cense aller se rincer I’ceil (tout qa fait 
penser aux cures de «Telerama», coinces de la braguette, allant voir les por- 
nos avec des exos pour ensuite les f outre dans leur fubrique «d la poubelle», 
devenue bien vite «poubelle» tout court!), et qu’il entraine Veventuelle crain- 
te de voir N’IMPORTE QUEL film brule vif (si ces messieurs-dames vertueux 
voyaient TOUS les pornos, il y aurait d’autres victimes) sous le pretexte d’un 
jugement venant de degeneres mentaux neo-nazis. Alors, le porno, con (et 
cest pas une coquille) ait les couilles de le bruler place de la Concorde. 11 est 
vrai aussi que si tes executions capitales siscardiennes etaient retransmises d la 
tele des I’aube, toute la France serait debout a 5 heures du matin ! Or, lors- 
que nous parlons de voyeurisme, ce n’est pas de cette scoptophilie (clinique) 
dont nous nous reclamons, mais de celui qui va dans le sens ae la vie, duplai- 
sir, de la delectation et pas de la destruction, 'execution, morbide et chdtree. 

Paul-Hene MATHIS 

(en total accord avec I’ensemble de 

la Redaction) 
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Beau Buchanan (tournage de A 
« Happy Days») 


ENTRETIEN AVEC: 



Malgre les apparences (diffusion de films relativement nombreux dans le ghetto 
du circuit «X»), le cinema porno americain demeure tres mal connu en notre doul- 
ce France (choix arbitraire des titres distribues, v.f. tronquees, manque d'informa- 
tions sur les realisateurs, producteurs et acteurs specialises), d'autant que la porno- 
graphie s'assimile, aux U.S.A., a une vaste Industrie dont il est difficile, meme sur 
place, de connaPtre tous les secteurs. D'ou I'interet de cet entretien, Buchanan cons- 
tituant (malgre I'etrangete de sa carriere) un cas typique de cineaste deliberement 
commercial, ni plus ni moins doue que des centaines d'autres identiquement specia- 
lises (encore que ses films, d'une nonchalance amusee soient plus sympas que ceux 
de pas mal de ses confreres). Pour nous, la position de Buchanan possede, histori- 
quement, une valeur d'exemple. 


STARS-SYSTEM — «Happy Days» 
est ton film le plus connu... 

BEAU BUCHAiMAIM - En effet. Le 
film a dejii rapportc plus d'un mil- 
lion et demi de dollars, aux U.S.A. 
C'est une comedie sur le sexe dans 
les annees 50, periode assez restricti- 
ve telle que je I'ai connue : pas de 
contrdle des naissances, les parents 
faisaient tout leur possible pour em- 
pecher leurs enfants de baiser ! Le 
plus drole, c'est que les gens avec 
qui je sortais, a I'epoque, sont en 
train d'enseigner les memes conneries 
a leurs propres enfants. Certains cri- 
tiques ont dit du film qu'il s'agissait 
d'une version erotique d'«American 
Graffiti)). {(American Graffiti)) est un 
bien meilleur film que le mien, mais 
je ne vais certes rien objecter a cette 
comparaison ! 

S.S. — Tu fais partie de ces realisa- 
teurs, en nombre croissant, qui tra- 
vaillent k New York alors que, jus- 
qu'a present, on tournait surtout sur 
la cote Quest. 

B.B. — Tous mes films ont ete tour- 
nes a New York. On raconte a ce 
propos une histoire amusante : on re- 
connait les films erotiques new-yor- 
kais aux boutons que les acteurs ont 
sur les fesses, parce qu'il ne fait ja- 
mais soleil a New York. A part ga. 


on tourne plus facilement a New 
York ou les autorites sont plus relax, 
en ce qui concerne les autorisations 
de tournages. Quant a chercher une 
difference entre les films... Disons 
que les films new-yorkais ont des se- 
quences erotiques plus hard, et un 
peu plus longues, que les films cali- 
forniens. 


S.S. — Quel etait ton budget ? 

B.B. — Un peu plus de 50.000 dol- 
lars, ce qui n'est pas mal pour un 
hardcore americain. Les producteurs 
ont peur d'investir une aussi grosse 
somme, a cause Jes limites des pro- 
fits possibles. Mais, s'ils veulent 



A «Pornography in New York» 
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vendre leurs produits, ils doivent 
les raffiner un peu plus, particuliere- 
ment pour la vente en Europe. 

S.S. — Tu es egalement le distribu- 
teur de tes films ? 

B.B. — Apres les avoir produits et 
realises, je les diffuse par ma compa- 
gnie, A.R.T. Films, car il y a trop 
d'escrocs dans cette branche, aux 
U.S.A., et il est facile de se faire pos- 


seder par des requins. En cas d'escro- 
querie, il est malaise de faire un pro- 
ces, puisque tout le business de la 
pornographie, ici, est deja a demi 
illegal. 

S.S. — Quelle va etre revolution du 
hardcore, aux Etats-Unis ? 

B.B. — On va a coup sur vers une to- 
lerance de plus en plus grande, mais 
le chemin n'est pas sans embuches ! 
Les choses vont s'ameliorer encore. 


pendant quelque temps puis il y 
aura une nouvelle pouss^ de mora- 
lisme, et les deux phenomenes 
vont s'alterner jusqu'a ce que I'accep- 
tation soit enfin definitive. Le prin- 
cipal pas sera franchi des qu'un grand 
studio produira un film du genre ; les 
scenes hard s'integreront alors a la 
structure ggnerale de tout film, qu'il 
soit un western ou un film d'horreur. 

En fait, je crois que les traditionnel- 
les et prudes sequences de lit des an- 




«Pornography in New York» : du fetichisme... 


«Pornography in New Yord» . ... au sado-masochisme. A 




«Sexual Witchcraft}} : la messe noire. 


«Sexual Witchcraft}} : la messe noire (suite). 


4 








nees 60 vivent leurs derniers instants. 
Actuellement, c'est la legislation inte- 
rieure americaine qui rend le proble- 
me epineux. Chaque etat a sa propre 
legislation quant a la pornographie, 
laquelle evo|ue, de plus, assez rapide- 
ment. On n'a pas le droit de faire vo- 
yager une copie de film porno a tra- 
vers un etat ou la pornographie est 
interdite, meme pour le traverser en 
avion ! On peut imaginer les detours 
qu'il faut parfois faire effectuer a 
une copie, pour qu'elie arrive a des- 
tination ! L'ennui, avec les gens qui 
pourfendent les films pornos, c'est 
qu'ils n'en ont gnenralement pas vu 
un.seul. Pour eux, c'est une chose tel- 
lement epouvantable qu’il n'est pas 
necessaire de la juger sur pieces : ils 
sont convaincus de mener une croi- 
sade, au nom de Dieu ou au nom de 
leur mere ! Recemment encore, il 
etait impossible de faire parler d'un 
film porno dans la presse, ou de pu- 
blier sur lui des publicites payantes. 
Nous vivons, aux U.S.A., une periode 
reactionnaire. Quand les gens parlent 
de Nixon, ils disent que c'etait un es- 
croc, d'accord, mais que sa seule fau- 
te a ete de se laisser pincer ; ce sont 
des gens comme lui qui etablissent 
les lois — qui, d'ailleurs, se gardent 
bien de definir exactement ce qui 
est obscene et ce qui ne Test pas. Les 
texte sont toujours tres vagues, et se 
pretent a toutes les interpretations 
que voudra en faire un juge, parce 
que ceux qui les redigent refusent 
d'utiliser des termes precis — comme 
ejaculation, ou sodomisation — 
qu'ils trouvent trop obscenes ! De 
sorte que les cineastes ne savent ja- 
mais jusqu'oii on leur permet d'aller 
exactement.... 



«Happy Day: 


► 

«Uappy Days/) 
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«Pornography in New York». 



▼ «Sexual Witchcraft, 


S.S. — Avant <(Happy Days», tu as 
tourne divers autres longs metrages. 

B.B. — J'ai fait I'un des premiers 
«documentaires» de la cote Est : 
{(Pornography in New Yorks. Le film 
etait assez bon, mais le producteur le 
charcuta au montage, sans mon ac- 
cord. Dans une certaine mesure, ce 
film a servi a ma propre documenta- 
tion : j'y avais inclu une scene de sa- 
do-masochisme, dont j'ignorais a peu 
pres tout a ce moment-la. Pendant 
le tournage, j'avais decouvert une 
boutique de «jouetss — c'est comme 
ga qu'on appelle, aux U.S.A., les gad- 
gets sado-masochistes — et, par I'en- 
tremise du proprietaire, j'ai deniche 
un couple qui a accepte d'off icier 
devant la camera. Le jour du tourna- 




ge, nous etions en retard, et le type 
etait nerveusement ecroule. II n'ar- 
rivait pas a bander, il s'est mis a 
m'insulter, puis il s'est defence et 
ga a ete, ga a donne une sequence 
tres chouette... que le producteur 
a coupee, trouvant qu'il n'y avait 
pas assez de cul ! Ensuite, j'ai fait 
((High Priestess of Sexual Witch- 
crafts en 2 semaines, pour 30.000 
dollars. C'est dans ce film que Da- 
miano remarqua Georgina Spelvin, a 
qui il donna le role de ((Miss Joness. 
Elle etait excellente dans mon film, 
qui lui doit beaucoup. Elle connais- 
sait tres bien son metier, le cinema, 
etant elle-meme une ancienne mon- 
teuse. 
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◄ «Soup de Jour». 



S.S. — Tous tes films sont-ils tournes 
en 35 mm ? 

B.B. — Tous sauf «Soup de Jour», ou 
je voulais tenter une experience. II 
est parfois plus economique de tour- 
ner en 35 qu'en 16, car on use davan- 
tage de pellicule avec le 16, ou il est 
difficile d'avoir une bonne definition 
de I'image pour le gonflage en 35. 
J'utilise moins de deux fois le metra- 
ge final, ce qui m'empeche souvent 
de retourner une sequence. Sur un 
film porno, il faut reussir une sequen- 
ce des la premiere prise. Une equipe 
se compose de 3 a 20 personnes se- 
lon I'importance de la production et 
du nombre d'amis dont on dispose. 
Quand on loue le materiel, on le 
prend generalement le vendredi en 
affirmant au loueur que c'est pour 
s'en servir seulement le samedi, si 



A «Soup de Jour». 


dant ces tournages rapides ; il m'est 
meme arrive qu'un acteur ficbe le 

le camp au beau milieu du tournage recueillis par 

- les acteurs n'ayant pas de contrats Stephane BOURGOIN 

sur les films de ce genre — et j'ai ete 
oblige de changer immediatement le 
scenario pour expliquer son depart ! 



bien qu'on gagne un jour gratuit a- 
vec le dimanche ! Mais, ainsi, on doit 
faire un film en deux jours, en tra- 
vaillant de 16 a 24 heures par jour. 
Pour cette raison, je ne fais pas de 
pauses pour les repas ; je fais preparer 
un buffet, ou chacun peut se servir 
quand il en a le temps. J'ai tourne 
{(Pornography in New York» de cet- 
te fapon, en un week-end. Naturelle- 
ment, on improvise beaucoup pen- 



BEAU BUCHANAN 


Ne en 1935. Acteur dans «GraT- 
ne de violence)) de Richard 
Brooks. Assistant de Richard 
Brooks sur «Les professionnels)) . 
Metteur en scene de theatre. Rea- 
lisateur de films publicitaires pour 
la TV au debut des annees soixan- 
te. A partir de 68/69, travaille a 
tous les postes pour differents 
producteurs depornosa New York. 

1971 — ((Pornography in New 

York)) ou ((Snake In 
the Big Apple)) 

1972 — ((Mountain Music)) 

(court-metrage docu- 
mentaire) 

— ((High Priestess of Se- 
xual Witchcraft)) ou 
((Sexual Witchcraft » 

1973 — ((Market Place)) (c.m. 

documentaire) 

— ((Happy Days)) (((Hap- 
py Days))/((Pucelage, 
mon doux oiseau» ) 

— ((Soup de Jour)) /((Soup 
du Jour)) 

— ((ChineseDelight)) (c.m.) 
1976 — ((Captain Lust)) 

(Filmographie etablie par Stepha- 
ne Bourgoin) 






«Penitentier pour femmes perverses» (Brunello Rondi) A 


yr «Camps d’amour pour chiens jaunes 



DE 


Un acharnement sadique vis-a-vis 
ies femmes «coupables» preside d 
oute realisation fiimique sur les fem- 
nes en cage. Ces films condensent au 
ilus haut degre I'Ordre Moral : sauve- 
larde de la loi, racisme sexuel, main- 
ien de la perversion male, lieu clos 
efoul^ de la societe, bouillonnement 
le pulsions contenues, etc... Toute 
antasmatique s'y elabore a son aise, 
leree par une haine aveugle : 

- Les femmes sont toutes coupables. 
/lis a part les films Je Jess Franco ou 
e presence des prisonnieres est con- 
lotee de motifs politiquesou sexuels, 
es films laissent peser de vagues et 
ourds souppons sur le Desir meme de 
a femme, qui serait demoniaque, dia- 
lolique, irrecevable. 

- Les femmes sont uniformisees. Ta- 
iliers bleus ou vetements pauvres 
ur des sous-vetements que Ton devi- 
le sales ou inexistants. Parcage col- 
ectif dans des barbeles ou des cellu- 
es toutes identiques. En face de ces 


A «Camps d’amour pour chiens jaunes» 


LES 


PRISONS 


«La vie sexuelle dans les prisons de femmes» (R. di Silvestro) y 


DOSSIER 




« Women’s prison)} (Lewis Seiler) A 


La cavale» (Michel Mitrani) 


detenues, les gardiennes, sortes de 
vestiges des infirmieres de la Gestapo, 
maintiennent durement la loi pro- 
grammee de I'exterieur, endurcissent 
les reglements internes. La «chef)), 
clairement designee comme lesbienne 
(costume et cravate, cheveux releves, 
epaules carrees) et comme sadique 
(regard pergant, fouet a la main, rea- 
lisation des complexes physiques), 
endigue les rebellions (le plus souvent 
sexuelles) des belles detenues soit par 
le despotisme soit en se les reservant 
pour des jeux intimes. Elle agit com- 
me le policier ou le gardien de servi- 
ce. 


— Les plus «belles» sont toutes les- 
biennes ou mieux bisexuelles : des 
amities se creent dans I'ombre des 
cellules. Des drames de la jalousie 
eclatent. 

— Un systeme de haine viscerale est 
cree de I'exterieur, entre les dete- 
nues. Formation de clans. Appari- 
tion de souffre-douleur (generale- 
ment une jeune et tendre fille.) 

— Elies sont toutes nues dans les 
dortoirs et dans les douches ou 
elles font joujou avec les savon- 
nettes. D'ailleurs il n'y a guere d'au- 
tres lieux que les chambres et les 
sanitaires —comme dans les bobi- 
nards !— ce qui facilite assez suspec- 
tement la tache des cineastes du cul. 

— Les «plus belles)) sont toujours 
punies : tortures, flagellations, chan- 
tages, humiliations, viols, privations 
de nourriture, etc... Bref toutes 
sortes de pretextes aux cineastes 
pour ne pas que montrer des corps 
nus mais en verier I'utilisation. 

— 11 y a en plus toujours une he- 
roine, la plus belle des plus belles 
nanas, fausse porte-parole de la 
collectivite, qui est liberee (sauvee) 
a la fin et a travers de laquelle on 
nous a illusoirement presente les 
((PROBLEMES)) politiques so- 
ciaux, moraux et psychologiques 
de telles (camps) concentrations 
de femmes. 


— L'ideal des prisonnieres c'est 
le bobonisme (etre en regie avec 
la loi) du moins c'est ce qu'illus- 
trent ces films qui veulent nous 
faire croire qu'apres toutes les 
riches experiences sexuelles 
eprouvees, chacune de ces fem- 
mes, a sa sortie, ne peut se rea- 
liser pleinement qu'a ne pas re- 
commencer et produire des gos- 
ses et de la soumission a un ma- 
rl. 
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Britt NINi 




I 


«Mourir d’aimer» (Andre Cayatte) ► 

licK 


«Penitentier pour femmes perverses» 
(B. Rondi) y 









A «Phsons de femmes» (Maurice Cloche) 

Olga Bisera dans «La vie se- 
^ xuelle dans les prisons de 
femmes». 


Eva Czemerys et Jenny Tamburi dans 
«La vie sexuelle dans les prisons de 
femmes» y 


CHAIR DISPARUE 

D’abord danseuse de flafnenco, 
Soledad Miranda tourne son premier 
film («REINA DEL TABARIN») 
sous la direction de Jess Franco, a- 
vec qui elle enchamera film sur film, 
et adoptera sur ses «bons conseils» 
le pseudonyme de Susan Korda. 

Cette sensuelle actrice portugaise 
que Franco tentera de faire revivre 
(involontairement ?) a travers Lina 
Romay, qui lui ressemble etrange- 
ment, sans toutefois etre aussi fas- 
cinante, execute dans «Vampiros 
Lesbos» un inoubliable strip, revetue 
seulement d’un voile rouge, de bas de 
dentelle noire et de jarretieres rouges: 
danse lascive et folle plutot que strip- 
tease, la tres belle actrice se roulant 
sur le sol (glace), se contorsionnant, 
se contemplant dans un large miroir 
ou, dedoublement troublant, elle re- 
vet une creature figee de tout I’atti- 
rail fetichiste qu’elle ote (soutien- 
gorge devoilant la pointe des seins, 
mini-slip, etc...), operant, aussi bien 
d’autres rituels fetichistes (cuissardes 
noires)... Descendante, ici de Dracu- 
la, elle est toute aussi emouvante 
dans «LES NUITS DE DRACULA» 
et surtout dans «VAMPYR», superbe 
variante/«remake», underground (en 
16 mm noir et Wane) 


SUSAN KORDA 




A Soleda Miranda en 1 970 


Paul-Herve MATHIS 


Susan Korda dans «Sexualite Speciale» (Jess Franco) 




Susan Korda 




1960 — «REINA DEL TABA- 
RIN» de Jesus Franco 
(sous le pseudonyme de 1969 
Lola Miranda, lorsque 
I’heroihe devient chan- 
teuse a Paris) 

1963 - «FIN DE SEMANA» de 
Pedro Lagaza 

- «CUATRO BOD AS Y PI- 
CO)) de Filiciano Catalan 

- «EVA 63)> de Pedro La- 
gaza 

1964 — «FUEGO» de Julio Coll 

- «LAS HIJAS DE ELE- 
NA)) de Mariano Ozores 

1965 - «LES EVADES DE BER- 1910 

LIN» de Will Tremper 

- «LOS GATOS NEGROS)) 
de Jose-Luis Monter 

1966 - «MI HOMBRE» de Ra- 

fael Gil 

- EL SONIDO PREHISTO- 
RICO))/«SOUND OF 
HORROR)) de Antonio 
Nieves Conde 

- «LA FAMlLIA Y... UNO 
MAS» de Fernando Pa- 
Isicios 

1967 - «SUGAR COLT)) de 

Franco Giraldi 

- «PLAYA DE FORMEN- 
TOR)>/«LE VOYOU» de 
German Lorente 

- «LES CANONS DE 

CORDOBA)) 1971 - 

1968 - «100 GUNS)) / «LES 

100 FUSILS)) de Tom 
Gries 


« CERVANTES)) de Vi- 
cente Sherman 
((ESTUDIO AMUEBLA- 
DO 2P)) de Jose Maria 
Forque 

<(SOLTEDA Y MADRE 
EN LA VIDA» de Javier 
Aguirre 

«EL CONDE DRACU- 
LA»/«COUNT DRACU- 
LA))/«LES NUITS DE 
DRACULA)) de Jess 
Franco 

«VAMPYR)> de Pedro 
Portabella 

«ERBIN DES DRACU- 
LA)) /«LAS VAMPI- 
RAS)>/«VAMPYR LES- 
BOS »/«VAMPYROS 
LESBOS )) / « SEXU ALITE 
SPECIALE)) de Jess 
Franco — signe Franco 
Manera 

« EUGENIE ))/« EUGE- 
NIE DE FRANVAL))/ 
« EUGENIE DE SADE» 
de Jess Franco 
«LES CAUCHEMARS 
NAISSENT LA NUIT)) 
de Jess Franco 
«DER TEUFEL KAM 
AUS AKASAWA»/«LE 
DIABLE VENU D’AKA- 
SAWA» de Jess Franco 
«SIE TOTETE IN EKS- 
TASE)) de Jess Franco 
« SEX-CHARADE » de 

Jess Franco 


Paul Muller et Susan Korda dans «Eugenie» (Jess Franco) 
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■bloc-notes 


ti''' 


Harry Reems, I’un des rares acteurs ricains specialises dans le porno a avoir 
du talent et de I’humour, a des tas d’emmerdements : on lui fait des proces 
en serie, y compris pour le vieux «Deep Throat» ! Le phenomene s’appelle 
«retour de manivelle», et prions Satan pour que le «liberalisme» giscardien 
ne nous reserve pas, pour un proche avenir, quelque chose d’identique (...que 
I’autodafe de «L’Essayeuse» annonce pourtant de toute evidence). 


P’tit complement (erudit) au 
dossier Sade de notre No 1 
((Monsieur Sade» est sorti a Paris 
(titre sur les affiches ; ((Monsieur 
Sade, le Roi du X», c’qui est tres 
finaud). C’est signe Jacques Robin, 
ga s’inspire vaguement du Marquis 
(qui n’apparaiR pas dans le film, si 
le topo de ((L’Officiel des Specta- 
cles* ne deconne pas) et on n’a 
pas tres envie, nous, d’aller veri- 
fier si c’est aussi nul que ga en a 
Pair. 


((Fascination*, le film cochon (mais 
distingue) de Bruno Gantillon, s’appel- 
le desormais ((Servante et Maftresse», 
'ce qui traduit puissamment toute 
I’ambiguite perverse (mais de bon 
gout) du sujet. 


Sortie, aux editions P.A.C., d’un li- 
vre de Henri Rode sur ((Les Stars du 
Cinema MOtique». C’est gentillet, bien- 
veillant, volontiers moralisateur, agre- 
mente d’eneurs kolossales et plaisam- 
ment illustre, en un mot pas genial 
mais plus sympa que bien des bouquins 
actuellement edites sur le cinoche. 


Finira-t-on par voir <(Le Massacre a 
la Trongonneuse* (<(The Texas Chain- 
saw Massacre*) commercialement en 
France ? Le film a (enfin) ete presente 
a la censure... qui I’a (evidemment) de- 
core du ((X» infamant, pour ((incita- 
tion a la violence*. Ben, tiens ! 


Tournage, en fevrier-mars 77, du 
premier film porno hard produit 
en Israel (mais destine unique- 
ment a I’exportation) : ((LaSabra 
brulante* , realise par Moshe Chem- 
la, un nouveau venu, d’apres une 
legende libertine juive (ga existe 
done!)... 


Si vous allez voir ((...vades de 
Pan 2000*, autant vous prevenir: 
vous serez voles de 20 minutes!.. 
Les distributeurs en accord avec 
les producteurs (et sans doute 
surtout la censure!) ont coupe 
20 mns de pre-generique consa- 
cre (oh horreur impensable) a 
la fagon dont les enfants sont 
malmenes, tortures ou tues dans 
le monde depuis que le cinema 
existe. Si de telles pratiques sont 
encore /toujours possibles avec... 
un film estranger (pourtant pri- 
me a Avoriaz) c’est bien parce 
qu’il est ni d’auteur ni d’art-et- 
essai mais bien tout a fait ((bis*. 


CL MOIS-CI, ON A Z’YEUTE POUR LOUS ; Les seins de MiouMiou dans «La 
Marche Triomphale», une roseur qui devait etre le debut du teton de Nicole Cal- 
fan dans «Le Gang», une superbe mise en pute de Carol Baker dans «L’appdt», de 
vagues coucheries dans «Qu est-ce que tu veux Julie», les seins d^ Andrea Ferreol 
dans son bain^ dans ((Servante et Maitresse», un sourire crispe de Klaus Kinski 
dans ((Nuit d or», le cadavre d’une suedoise deshabillee par des enfants dans 
(des revoltes de Van 2()()0». 



PERDUES 


Le melo etait un genre florissant dans I’Amerique Latine des annees 60, heu- 
reuse epoque ou, en FVance, les nanars exotiques arrivaient par contingents regu- 
liers dans les saUes populaires. Ses codes thematiques passaient systematique- 
ment par les stereotypes de rhuinanisme moialisateur : fiUes-meres pretes a tons 
les sacrifices, lardons abandonnes, putes au coeur sur la main et raalfrats au des- 
tin tragique, tons personnages que Ton retrouvait infailliblement d’un film a 
I’autre. Ce sont eux, done, les hercs du «Cabaret des Pilles Perdues» , nieme mou- 
ture (au scenario pourtant irracontable, et d’ailleurs rendu totalement incompre- 
hensible par son systematique recours a tous les poncifs) d’une histoire inlassa- 
blement rabachee. 

Cinoche fait sur mesures pour un public precis (qui du samedi soir apres I’tur- 
bin), qui se delectait de toujours revoir le meme film et a qui Ton servait une 
soupe aux ingredients immuables. Mais on ne saurait nier le vif attrait de tels 
mauvais films, ne precisement de leur perpetuelle repetition dans le conformis- 
me cucul. Tout dependait de I’ordonnance des divers cliches, la ((realisation)) re- 
levant exdusivement du collage involontahrement surrealiste. A part qa, e’etait 
efficace car fichtrement emouvant (ben oui !) et qa attirait par families entia-es 
les amateurs de debauches lacrymales, tout en etant tres rigolo au 35 erne degre 





et mille fois rtioins con, moins idMogiquement odieux, que I’usage que font au- 
jourd’hui nos Lelouch, Truffaut et autres Thomas des memes ficelles mises au 
gout du joiur. 

Le film de Corona Blake, (cineaste envers lequel votre serviteur eut naguere le 
tort d’etre abusivement severe, sa ringardise candide meritant mieux que la 
moquerie) est typique de ces productions. Ce qui le signale particulierement a 
notre attention, c’est sa fidelite aux artifices d’un erotisme delicieusement mi- 
teux, plus singulier qu’il n’y paraft derriere ses alibis traditionnels (decor de bo- 
xon, abondance des inevitables .scenes do cabaret avec dansc.s laseives et chanteu- 
ses a la cuisse provocanto. Iwgarro de ilaines. amorces de .siiuaiions trouducules- 
ques, sensualite des sequencxis diles sentimentale.si. avec e:i jjrime les rondeurs 
d’Elsa Cardenas (qu’on reverra ilans plein de liandes avec .Santo i. Techniquement, 
c’est d’une nullite si absolue que le film pent .s'apixirenwir au cinema «priraitif», 
et d’un baroquisme lourdinguc doiit les .surcliarges. d une demesure fort kitsch, 
prefigurent celles de ((Superman coiiire les femmes vampires-, (''est tout dire. 

Pour finir, rectifions unc gourrance publiec daiw le Miist'e du .\'o 18 (et der- 
nier) de ((S.S.S.w (((For Adults tJiilys ) '. cWliat a Cuive Up date de 1961 et a 
ete realise par Pat Jackson i. Baker ..V Berman etaiu pri-ilucleurs .seulement). Tout 
I’mcnde peut se tromper, quoi... 






Jpan-Picrre BOUVXOU 


((CABARET TRAGICO» (((MEURTRE AU CABARET#, puis ((LE CABA- 
RET DES FILLES PERDUES#) - R6al.: Alfonso Corona Blake Sc.: En- 
rique Carballiido et Oscar J. Brooks -- Ph.: Rosario Solano - Mus.: Juan 
Garcia Esquivel — Pro(J.: Brooks y Enriquez ~ Origine : Mexique, 1957 
(copyright 1958) - Duree : 92 mn. - Noir & blanc ■ Selection : Cimex- 
France (Paul de Charnisay) — Distr. en France (v.f., interdit aux moins de 
16 ans) ; Exploit Films (sortie k Paris en juin 1963) - Distr. en Belgique : 
Stellor Films - Cote morale de i'Office Catholique : 4 B (.«h deconseiller, 
film moralement dangereux pour la majorite des adultess) - Avec Colum- 
ba Dominguez, Kitty de Hoyos, Carlos Baena, Elsa Cardenas, Rodolfo Lan- 
da, etc. (Sur ce film, cf. aussi dossier ((Le Cinema Mexicain#, in (iS.S.S.s 
No 4, juillet 1975.) 


/ 





LE CINE 
A 

"MATEURS^ 


Synopsis (d'apres le press-book ameri- 
cain) : «Jason est preoccupe par la mort 
et le ceremonial qui s'y rapporte. Un soir, 
il rencontre une jeune fille, Joanna, et, 
frappe par son innocence, entreprend de 
la soumettre i un processus d'avilisse- 
ment systematique. 

«Par un flash-back, Jason expose a 
Joanna les circonstances I'ayant conduit i 
la depravation sexuelle. 

«Jason oblige Joanna a vivre differentes 
experiences erotiques, chacune toujours 
plus macabre et degradante que la prece- 
dente. La jeune fille devient pour lui un 
veritable objet ; comme seule contrepar- 
tie, elle a la permission de I'aimer. Enfin, 
il lui promet de venir, une nuit, la retrou- 
ver dans sa chambre pour la penetrer. 
Mais, au lieu de tenir sa promesse, il en- 
voie a sa place Griffin, son serviteur. Ces 
deux pantins, Joanna et Griffin, se rejoi- 
gnent alors — sinon dans I'amour, du 
moins dans le desir purement sexuel.» 


Notes : Nous n’avons guere prise, a ce 
jour, les realisations de Gerard Damiano 
(le phallocrate «Deep Throat», le morali- 
sateur «Mm Aggie», le chretien «The 
Devil in Miss Jones»), inconsiderement 
regarde par d’aucuns comme le Griffith 
(!) du porno. Toutefois, «The Story of 
Joanna» (dont la sortie franqaise demeure 
helas incertaine) peut eveiller quelque 
curiosite : ceux qui Vont vu d Deauville 
(la version soft etant seule passee en 76 a 
Cannes) pretendent quHl s’agit ~de loin- 
du meilleur film du cineaste, le theme 
(inspire d’«Histoire d’0» —le roman, 
pas le machin de Jaeckin) est emoustil- 
lant, et la presse ricaine delire a Vunani- 
mite. Ce qui ne prouverien, certes, mais...! 


THE 


STORY 
OF JOANNA” 
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A remarquer que Terri Hall, extreme- 
merit bandulatoire sur les photos dont 
void les plus troubhnts echantillons, 
est une ex-danseuse classique de 23 ans 
(elle dansa avec Paschal Guzman au Ro- 
berson Center) reconvertie au cinoche 
hard (plus de 25 films en moins de 2 ans), 
et qu’elle proclame fierement etre au- 
thentiquement maso (cf. «Screw» du 15 
mars 1 976). 


G.G. 



FICHE TECHNIQUE 

((THE STORY OF JOANNA» — Sc., Prod, et Real.: Ge- 
rard Damiano — Ph.: Harry Flecks — Dec.: Tydis Brown 

Eff. Sp. et Maquill.: Edward D.M. Jackson Jr. — 

Cost.: Elyse (conception) et Jillayne (execution) — 
Mont.: G. Damiano et St.-Marks Place' — Mus.: Edward 
Earle (lyrics : G. Damiano et E. Earle) - Chanson par 
Judi Gibson — Staff de prod.: Barbara Walton, Douglas 
Milt, Irving Graham et James Rattigan -- Couleurs — Du- 
ree : 86 mn. - Origine : U.S.A., 1975 -- Distr. (U.S.A.) : 
Blueberry Hill Films Inc. — Diff. (Europe) : Cinema 
Splendid (Geneve) -- Avec Terri Hall (Joanna), Jamie 
Gillis (Jason), Zebedy Colt (Griffin), Juliet Graham (Ge- 
na), Steven Lark (le danseur), John Busche, John Koven 
et Roy Carlton. 




LA STAR DU MOIS 


ELSA 

MARTINEILI 


Comme plusieurs stars italiennes Fisa 
Martinelli a ete incitee a faire carrieii’ 
a Hollywood. Ties vite elle est deveiiiio 
une vedette de carrure inteinationalo. 
grace a pas mal de talents, notamment ce- 
lui qui nous vaut, au fil de 20 annees do 
films, les chouettes photos de son corps 
diversement erotique. 

Cette Elsa-la n’a pas que des yeux ! 

Dommage que son image se soit o- 
clipsee des ecrans trop longtemps : olio 
s’est arrete de tourner en 72. On craint 
de ne plus la voir, malgre un film recent 
tourne en Italie. II faut esperer qu’ollc 
ne s’en tiendra pas la ! 
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Folco Lulli et Elsa Martinelli dans «La Fille de la riziere» (R. Matarazzo) A 



A FAsa Martinelli dans «Pas de vacances 
pour OSS 1 1 7» (P. Kalfon) 


Elsa Martinelli dans «Les Chemins de 
Kathmandou» (A. Cayatte) ^ 


Elsa Martinelli dans «Perversion Sto- 
ry» (Lucio Fulci) y 





1957 

1958 


1963 

1964 


Manuella 

La riviere de nos anrjours 
Les bateliers de la Volga (Victo 
T ourjansky} 


1959 


La risaia/ La fille de la rizien 
(Rafaello Matarazzo) 

Cote d'Azur / Le miroir aux a 
louettes (Vittorio Sala) 

— Le pigeon qui sauva Rome (IS/lel 
viile Shavelson) 

1960 — Et mourir de plaisir (Roge 

Vadim) 

— Un amore a Roma / L'innas 
souvie (Dino Risi) 

— La Menace (Gerard Oury) 

— Le capitan / Le capitano de 
Re (Andr4 Hunnebeile) 

1961 — II carro armato deil'S settembn 

(Gianni Puccini) 

— II piaceri del sabatonotte (Dani 
de d'Anza) 

— Pete viva (Giuseppe Pina) 

— Donatella 

— Hatari f (Howard Hawks) 

Le proces (Orson Welles) 
Rampage / Massacre pour ur 
fauve (Phil Karlson) 

Hotel International (Anthony 
Asquith) 

La calda pelle / De I'amou 
(Jean Aurel) 

— Lo scacchiere di Dio / Marco Po 
lo, L'echiquier de Dieu (Noe 
Howard puis Denys de la Pat 
teliere) 

— Diabolik [Seth Holt) 

— L'or du due (Jacques Baratier) 
1965 — Un milliard dans un billard (Ni 
colas Gessner) 

— Je vous salue maffia (Raoul J 
Levy) 


1962 


1966 


1967 


Requiem pour une canailU 
(Franck Shannon) 

La decima vittima / La 10em« 
victime (Elio Petri) 

Come imparai ad amare le don 
ne / Comment j'ai appris h ai 
mer les femmes (Luciano Salce! 
L'amore attraverso I secoli / Le 
plus vieux metier du monde 
(sketch : Mauro Bolognini) 

— Qualcuno ha tradito (France 
Prosper!) 

— Sept fois femme (Vittorio de Si 
ca) 

— Maldonne (Sergio Gobbi) 

1968 — OSS 117 prend des vacance! 

(Pierre Kalfon) 

— L'amica (Alberto Lattuada) 

— The belle star story (Nathar 
Wich) 

— Candy (Christian Marquand). 

1969 — Una sull'altra / Perversion sto 

ry (Lucio Fulci) 

— Les Chemins de Kathmandot 
(Andr4 Cayatte) 

— Manon 70 (Jean Aurel) 

1970 — Un dollar! per 7 vigliacchi (Dar 

Ash) 

— L'araucana massacro degli dei 
(Julio Coll) 

La part des lions (Jean Larriaga) 
Profondo Rosso 


1971 

1976 



l.hti \1aftiuetli dans « Vassarra pour un fnurr'i! (I', knrhonl A 
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FLASH- BACK 


CAROLINE CHERIE 



France A nglade A 


«En 67, des meides de cet acabit prepa- 
raient 68.. .» 

14 juillet 1789 : Caroline de Bievres voit 
sa vertu prise par Gaston de Sallanches. A 
partir de la, les hommes ne cesseront plus 
de caresser Caroline dans le sens de I’his- 
toire : elle paie a la Republique Timpot 
leve sur sa beaute. Les hommes lui font 
I’amour ou la violent jusqu’au... 9 Thermi- 
dor. Mais cette innocente aux mains trop 
pleines garde un coeur pur : son amour 
pour le beau Gaston est reste intact. Le 
soleil de Bonaparte se leve : Caroline re- 
trouvera son amant convert de lauriers, 
pour le repos du guerrier. 


R.G. 


l UillL ILCIINIOLE : CAROLINE CUE 
RIE. Real.: Denys de la Paiollicrc. - 
Seen.: de Cecil St Laurent. Adapt.: 
de la Patelliere et de Cecil St Laurent. 
Photo.: Sacha Vierny (couleurs) Mils.: 
Georjjes Garvarentz et Charles Aznavour. 
■■ Decors : .lean .\ndrc. Prod.: .lacqucs 
Paul Bertrand (Cedic) Dist.: Cedic. ■ 
Origine : l-rance 1967. - Interp.: I'rance 
.-\nglaile (Caroline Cheric). N'ittorio de 
Sica (son porej. Bernard Blier (son mari). 
Jean-t.l.nide Brialy (lecomte de Boimiissy ). 
Giorgio .Mbertazzi (.\lbencet). Isa Miranda 
(l)uches.sc de Bussez>. t.'arine Dor (Isabel- 
la). Francois Guerin (Gaston). Charles 
Aznavour (le postillier). Gert. Proebe 
(Belhomine). Franqoisc Christophe (Ma- 
dame Chabanne). Valeria Ciangottini 
(Marie-'Vnne). Francois Clianmette' (Van 
Kript. I ). Jean-Pierre Darras (Van kript 2). 
etc... 


France Anglade et J. Franqois Calve y 
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'IQUISICION 


PREVIEW 


Dans le No 1 de «Stars System» (page 40), nous nous proposions de revenir sur 
«lnquisicion», la premiere realisation de I’acteur et scenariste espagnol Paul Naschy 
(seui veritable specialiste iberique d’un fantastique erotisant). En attendant de pu- 
blier le synopsis illustre du film (ou mieux ; sa diffusion en France), et de consacrer 
a Naschy le consistant hommage que merite sa carriere, void done un avant-gout de 
sa biographie de Torquemada (qu’il incarne lui-meme). Et, en passant, signalons que 
Naschy vient, sur sa lancee, d’interpreter un film dirige par le veteran Leon Klimov- 
sky : «Secuestro», inspire de I’affaire Patricia Hearst. 


J.F. 



FfCHE TECHNIQUE 

«INQUISICION» — Sc, et Real.: 
Jacinto Molina (vrai nom de Paul 
Naschy) — Ph.: Miguel Mila — 
Dec.: Gumersindo Andres — Ma- 
quill.: Fernando Florido — Prod.: 
Anubis Films P.C. et Ancla Cen- 
tury Films — Couleurs — Origine : 
Espagne, 1976 — Avec Paul Nas- 
chy, Daniels Giordano, Monica 
Randall, Ricardo Merino, Julia 
Saly (alias La Pocha), Antonio I- 
ranzo, Juan Luis Galiardo, Tony 
Isbert, Tota Alb^ Antonio Casas, 
Eduardo Calvo, Eva Leon et Jen- 
ny Onneil. 
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bl0C-I10t6S 


Changement d’identite : Dldfer-Philippe Gerard est devenu Michel Barny au generique de son 
premier film, «Delires Pornos# (cf. <(S.S.S.» No 18). Changements de litres : «La fessee», de 
Burd Tranbaree (alias Claude Bernard-Aubert) est desormais sous-titre «Tempete sexueUen ; 
«Le Delire des Sens», film «nouveau» d’Andree Marchand (User Claude Pierson), n’est autre 
qu’«Un amour comme le n6tre» (1972) agremente d’inserts pornos ; «Les Amazones de la 
Luxure)), de Clifford Brown (Jess Franco), a repris son titre initial, «Maciste contre la Reine 
des Amazones# ; ((Butterfly# (((Je vais, je b... et je reviens#) est devenu ((Enleve ton slip, et les 
jambes en I’air# (!) ; ((Black Emmanuelle 2# (film soft italien) est devenu eLa possedee du Vi- 
ce# (apres ajouts de plans hard par le distributeur) ; ((Voir Malte et mourir# (film soft de Bena- 
zeraf, datant de 1974) est devenu (apres adjonction de plans hard par J.B. lui-meme) ((Une gar- 
ce en chaleur#. 


((Mad Movie# (une «revue non 
professionnelle», mais fastueusement 
illustree) consacre une serie de dos- 
siers aux grancis themes de la S.F. ; 
c’est interessant et pas con, et qa 
s’obtient en raquant 30 balles pour 4 
numeros (y’en a 14 parus) a J.P. 
Putters, 248 bd de Stalingraii, 94500 
Oiampigny. 

Evelyne Deher, vous connaissez ? 
C’est sous ce nom (son vrai nom) 
qu’Evelyne Scott, actrice qui a mon- 
tre ses fesses dans des tas de films 
mais qui est femme de tete, vient 
d’exposer, au Centre Culturel de 
Garches, les peintures dont elle 
est I’auteur. Congratulations, Eve- 
lyne ! 


A noter, dans le No 41 de «Zoom)>, 
I’interview d’un photographe de pla- 
teau specialise dans le porno : notre 
collaborateur Alain Venisse, interroge 
par notre redacteur dit «en chef# 
J.-P. Bouyxou. C’est plus marrant a 
lire que «Rustica», et les photos sont 
davantage cochonnes. 


((Survivre#, la saga cannibalesque des 
Mexicains Rene Cardona Sr. et Jr.-., 
sort en Prance... dans la version o, 
patouillee ehontement par le diffu- 
seur yankee. Procede ecoeurant. Fai- 
tes comme nous, surtout si vous ai- 
mez bien les Cardona : boycottez le 
film. 


Ces lemps-ci, on pent mater au cinoche : les nichons de quelques figurantes (mais pas ceux de 
Raquel Welch) dans «Wild Party» ; le delicieux petit popotin de Jodie Foster (waw !) dans 
«La petite fille au bout du chenun» tout de Vepoumntable Miou-Miou dam «Im Mirche 
Triomphale» (ousqu’on voit les premieres scenes hard officielles du cinoche italien, mais en 
8 mm, dans un film dans le film et comme honteusement) ; les cuisses d’Eleattor Powell dam 
((Broadway Melody 1 940» ; Anita Pellenberg defoncee dam «Le Berceau de ciistal». 


Sont decedes en novembre et de- 
cembre derniers ; Billy Hatop, ac- 
teui ameticain (un ancien des Dead 
Side Kids, qu’il abandonna quand 
ils devinrent les Bowery Boys) ; 
Massimo Dallamano, operateur («Les 
Nuits de Lucrece Borgia#) puis reali- 
sateur («La Venus en Fourrure#) i- 
talien ; Rupert Davies, acteur britan- 
nique («Dracula Has Risen From the 
Grave#) ; Fritz Rasp, acteur allemand 
(((Metropolis#) ; Maurice Champreux, 
realisateur franqais de nanars muets 
(«Les 5 sous de Lavarede#) puis par- 
lants («Judex# version 34). 


A Milan, des militants de gauche 
interrompent des seances de cinoche 
pour expliquer aux spectateurs qu’on 
les manipule. Tres bien. Ou ils de- 
connent, les mecs de «gauche», c’est 
en s’en prenant a TOUS les films de 
cul dont ils brulent, tant qu’a faire, 
affiches et photos. Le systeme rappel- 
le sinistrement celui des fachos 
condamnant «L’Essayeuse» au bu- 
cher. 


MISE A NUE 


NATHAIIE ZEIGER 



Nathalie Zeiger et Michel Lemoine dans «Les Chiennes». A 


Nathalie nous est chere pour deux raisons. D’abord, elle est I’une des plus 
jolies comediennes franqaises specialisees dans I’erotisme — et nous avons un 
net penchant pour les jolies filles. Ensuite, elle est I’une des interpretes-feti- 
ches de Michel Lemoine, qui figure parmi nos cineastes de chevet. II nous a 
done semble tout naturel de donner la parole d ce visage, desormais familier 
d’un univers qui, des «Chiennes» d la Version moderns de «Zaroff», ne 
compte pas la beaute de ses heroines parmi ses moindres sortileges. 


STARS-SYSTEM - Comment es-tu 
venue au cinema ? 

NATHALIE ZEIGER - Je devais 
faire des photos publicitaires pour 
Pronuptia, avec un ami mannequin 
qui s'appelle Stan Roll. II avait 
rendez-vous avec Daniel Daert ; e'e- 
tait sur le chemin, je suis allee avec 
lui. Je n'ai pas fait les photos pour 
Pronuptia, mais j'ai tourne avec Da- 
niel. J'ai done debute par hasard, a- 
pres avoir longuement hesite... 

S.S. — Ensuite, tres vite, il y a eu 
Michel Lemoine. 

N.Z. — Sur «Les Felines*, le film 
de Daert, se trouvait Janine Rey- 
naud. Son mari, Michel, cherchait 
une fille ; elle m'a presentee a lui 


et pa a colie... 3 part pendant les 
premiers jours. Et j'ai fait «Les 
Chiennes)) de cette fapon. 

S.S. — C'est done incidemment que 
tu t'es specialisee dans I'erotisme ? 

N.Z. — Oui, tout a fait. Mais pa ne 
me gene pas du tout, et les tourna- 
ges se sont toujours bien passes. 

S.S. -Ilya pour le moment un creux 
dans ta filmographie : est-ce du a ton 
refus de faire du hard ? 

N.Z. ~ Peut-etre... On m'a evidem- 
ment propose des films hard, que je 
n'ai pas voulu faire. Je ne suis pas 
centre le porno, mais les gens ne doi- 
vent pas avoir a se forcer pour en fai- 
re et, personnellement, ii se fait jus- 


tement que pa ne m'interesse pas'. Me 
deshabiller n'est pas un probleme, et 
simuler I'amour ne touche en rien ma 
vie privee. Par centre, le hard ferait 
empieter le cinema sur ma vie intime 
et pa, il n'en est pas question. De tou- 
te fapon, pa serait contraire a mes 
convictions ; pour faire I'amour 
apour de vrai», j'ai besoin d'y croire! 

r 

• v# 

S.S. — Avec ton petit ami habitue!,., , » 
tu accepterais ? ' 


N.Z, — Devant une camera ? Non. 



A «7 Femmes pour un Sadique». 


S.S. — I'ourner nue devant toute 
I'eoMipe, ga te gene.., 

— Non. Absolument pas. 

S.S. - ... ou ga te plait plutot ? 

N.Z. — Me deshabiller n'est pas un 
probleme, car je suis un peu natu- 
riste. Mais pa ne me procure aucun 
plaisir, parce que mes personnages 
sont tres differents de ce que je 





A Nathalie Zeiger et Robert Icart dans «7 Femmes pour un Sadique». 




A 
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Nathalie Zeiger et (sur elle) Florence Cayrol dans «Les 1 1.000 verges» 


suis moi-meme. C'est un metier, 
un travail, et c'est tout. 

S.S. — Est-il arrive qu'un de tes 
films soit transforme en film por- 
no, en truffant tes scenes de gros 
plans hard additionnels ? 

N.Z. — Si c'est arrive, je n'en ai 
rien su ! Sinon, j'aurais demande 
que ces plans soient supprimes. 

S.S. — Quels sont les cineastes avec 
lesquels tu as prefere travaiiler ? 

N.Z. — Michel Lemoine, bien 
sur, et Benazeraf. Et j'ai ete tres 
fiere, tres contente, de travail- 
ler avec Alain Robbe-Grillet. 

S.S. — A «Stars Systems, nous 
aimons les films de Lemoine, mais 
ceux de Robbe-Grillet nous sem- 
blent justement relever d'une con- 
ception petite-bourgeoise de I'ero- 
tisme : un erotisme se donnant des 
alibis pseudo-intellectuels. 

N.Z. — Moi, je ne parle pas des films ; 
je parle des hommes qui m'ont diri- 
gee. Lemoine est un homme extre- 
mement sensible, qui essaie de faire 
des choses interessantes. Robbe-Gril- 
let m'a fascinee par son personnage... 
peut-etre «pseudo-intellectuel», mais 
cette fascination est purement sub- 
jective. Et j'ai reellement ete fiere 
qu'il me fasse tourner une seconde 
fois. 

S.S. — Dans quel genre de films ai- 
merais-tu tourner ? 

N.Z. — S'il s'agit de films erotiques, 
dans des films d'une certaine quali- 
te. Mais je prefererais faire des films 
comiques, des films d'action... Je 
prends actuellement des cours pour 
devenir une vraie comedienne — ce 
que je ne suis pas. On n'a jamais exi- 
ge de moi des qualites d'actrice, jus- 
qu'a present. Mais, si je veux faire 
des choses plus variees, je dois me 
perfectionner. 


S.S. — Tu preferes ne pas parler de plu- 
sieurs des films que tu as tournes. 
Pourtant, ne te semble-t-il pas que 
ceux de Lemoine, par exemple,, sont 
au moins aussi «oses» que ceux dont 
tu sembles un peu honteuse ? Avant 
la legislation du hard, ils comptaient 
parmi les rates films ou les gens pa- 
raissaient faire vraiment I'amour. 

N.Z. — Sur les films de Michel, tou- 
te I'equipe se connart, il y a une ex- 
cellente ambiance, et pa favorise 



«Les Felines». ▲ 


peut-etre leur credibilite ; mais per- 
sonne n'y fait vraiment I'amour. Si 
je ne veux pas parler de certains 
films, ce n'est pas par honte mais 
simplement parce qu'il ont ete tour- 
nes tres vite, sans y penser, et que je 
n'en conserve aucun souvenir. Je 
prefere parler de ceux que j'ai faits 
avec des gens que j'aime bien, de 
ceux qui ont eu quelque importance 
pour moi. 

S.S. — T'est-il arrive d'etre g§nee par 
un partenaire ? 

N.Z. — Jamais : pa s'est toujours tres 
bien passe... 

S.S. — Tu as joue dans des films ero- 
tiques de serie, mais aussi dans quel- 
ques autres au budget beaucoup plus 
important, tournes moins vite... 


(rires) Et c'est toujours des hommes, 
naturellement. 

S.S. — Qa te gene, que ga soit ce pu- 
blic-IS qui Vienne te voir nue sur un 
ecran ? 

N.Z. - Pas du tout, et je crois que le 
cinema erotique peut aider tout une 
partie du public a se defaire de ses 
frustrations. 

S.S. - Tourner des films erotiques 
a-t-il eu une influence sur ta vie pri- 
vee ? 

N.Z. — Disons que les films que j'ai 
tournes ne m'ont absolument pas 
touchee, n'ont pas modifie ma vie 
intime, mais qu'ils m'ont sans doute 
aidee a etre mieux, aujourd'hui, avec 
I'homme de ma vie. Qa m'a fait 
prendre conscience de mon corps, 
et pa m'a surtout revele qu'une fem- 
me pouvait etre sexuellement tres 
active, et pas systematiquement pas- 
sive. Qa m'a done parmis de surmon- 


quand meme que le realisateur don- 
ne quelques indications. Ce qui me 
pose souvent de petits problemes, 
c'est le texte. 

S.S. — Tu as sans doute rarement 
tourne en son direct : est-ce toi qui te 
post-synch ronises ? 

N.Z. - Toujours, sauf pour «Lps 
11.000 verges* car j'etais absente 
de Paris. 

S.S. — Avec quels cineastes aurais-tu 
envie de travailler ? 


N.Z. - Pour des films erotiques ? A- 
vec Just Jaeckin ou David Harnil- 
ton - puisqu'il fait un film -j- par 
ce que leurs films seront vrilsembla- 
blement tres beaux. 

S. S.- Tu penses que Jaeckin ou 
Hamilton, c'est plus Interessant que 
Benazeraf ou Lemoine ? 



A «Le Jeu avec le feu». 


N.Z. — Oui, mais personnellement je 
n'ai vu aucune difference pendant les 
tournages. Bien sur, il y a un decora- 
teur sur les films de Robbe-Grillet, 
pas sur ceux de Lemoine. Mais pa 
ne modifie pas beaucoup les metho- 
des de travail. 

S.S. — Arrive-t-il que des spectateurs 
te reconnaissent dans la rue ? 

N.Z. — Rarement, et pa n'arrive que 
dans des quartiers precis . la rue 
Saint-Denis, le Sentier, tout pa ! 


ter des tabous, d'autant qu'on ne m'a 
jamais demande de faire des choses 
allant a I'encontre de moi-meme. 


S.S. - En general, tu es dirigee de 
fagon tres precise, ou tu fais un peu 
ce que tu veux devant la camera ? 

N.Z. — Michel a essaye de me diri- 
ger, mais il n'a pas reussi ! C'est 
d'ailleurs pour pa que nos rapports 
etaient assez tendus, pendant la pre- 
miere semaine de tournage des 
«Chiennes»... Cela dit, je prefere 


N.Z. — En tant que photographes... 

S.S. — Tu as un peu I'air de penser 
qu'un film est beau quand sa photo 
est lechee comme celle d'un film 
publlcitaire ! 

N.Z. — C'est possible ; je dois etre 
marquee par le metier de manne- 
quin ! Pour moi, c'est tres important, 
la photo. Au moins, si le film est ra- 
te, il reste la photo ! 

S.S. — Faire des films erotiques, ga 
t'a parfois apporte des satisfactions 
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erotiques ? 

N.Z. - Pendant le tournage, jamais. 
Je suis trop preoccupee par le texte a 
dire, le champ dont il ne faut pas sor- 
tir, tout pa ! (rires) Aucune emotion, 
rien. Heu... sauf, peut-etre, pour une 
scene des « Felines)), avec Janine 
Reynaud. C'etait la premiere fois que 
je devais embrasser une femme et... 
j'ai trouve que c'etait tres bon ! 
(rires) II y a eu une emotion, parce 
que... c'etait un geste tellement inter- 


dit que ca m'a donne I'impression dt 
faire quelque chose d'extraordinaire 
Surtout que Janine est une tres belle 
femme. Par centre, S elle, pa n( 
lui a rien fait... j'avais mis sur mes 
levres de I'huile de foie de morue 
pour les faire briller, alors ... ! (rires) 

S.S. — As-tu jamais imagine le film 
ideal que tu aimerais tourner ? 

M.Z. — Pas vraiment. J'ai surtout en 
vie de certains types de roles... 



PILMOGRAPHIE 


Nee le 13 octobre 1952 a Paris. 

D’abord mannequin. 

1972 — <(Les Felines », de Daniel 

Daert (role : Florence) 

1973 — <(Les Chiennes» / «Le 

Manoir aux louves)), de 
Michel Lemoine (role : 

Tessa) 

— «Le Sexe nu», de Jose 
Benazeraf (role : la cais- 
siere ) 

— «Le Lit rond)>/«Les Me- 1974 
sa ventures d’un lit trop 
accueillant»/«Les Confi- 
dences erotiques d’un lit 

trop accueillant))/ «Les 
Froleuses)), de M. Le- 
moine (role : Nathalie) 

— « Glissements progressifs 
du plaisir», d’Alain Rob- 
be-Grillet (role : la soeur 
Maria) 

— «Le Plumard en folie»/ 

((Le Lit)), de Jacques 
Lem (alias J. Lemoirie), 
premier et dernier sket- 
ches (role ; la jeune ma- 
rie e) 


NHHIIIIE ZEIGER 


«Les Frdleuses». 


((L’Etreinte cordiale» / 
((Des petites saintes qui 
se touchent)) / ((Les pe- 
tites saintes y touchent)), 
de M. Lemoine (role ; A- 
gnes) 

((Les filles de Malemort))/ 
((Le carnaval de Male- 
mort)), de D. Daert 
((Le Mariage a la mode», 
de Michel Mardore (role; 
la mariee) 

((Gross Paris)), de Gilles 
Grangier (role ; une taxi- 
woman) 

((Le Jeu avec le feu», 
d’A. Robbe-Grillet (role : 
la fille attaquee par un 
chien) 

((Les Weeks-ends malefi- 
ques du Comte Zaroff))/ 
((Les Weeks-ends eroti- 
ques du Comte Zaroff »/ 
((7 femmes pour un sadi- 
que», de M. Lemoine (ro- 
le : Muriel) 

- ((Et avec les oreilles, 
qu’est-ce que tu fais ?» 
d’Eddy Mathalon 


— ((Les Confidences de San- 
dra)) (en Belg.: ((Opera- 
tion call-girls)) ), de Pa- 
trick Aubin 

1975 — ((Le Pied !...» / ((La 

Jouissance et TExtase», 
de Pierre Unia (role : la 
fille du night-club) 

((Les 11.000 verges)) (en 
Belg.: ((Les 11.000 vier- 
ges))), d’Eric Lipman (ro- 
le : Madeleine) 

NOTE — N.Z. ne figure pas dans 
((Cours du soir pour Messieurs 
seuls» de J.P. Marise (1974), con- 
trairement a ce que peuvent lais- 
ser supposer certains documents. 


(Filmographie etablie par Jerome 
Fandor) 


(A-dessus et ci-contre : Nathalie Zei- ▲ 
ger (photos Alain Venisse). 


Propos recueillis par 
Gilbert GOSSEYN, avec le 
concours d'Anna ANGEL 





LA PHILOSOPHIE 
SUR 

LACCOUDOIR 


APOTHEOSE 

PORNO 


A Virginie Swyt, Cathy (Pastel et (couchee) Christine Martin. 



«Sois indulgent, c’est un film d’a- 
mateur», demande (dans les longues 
scenes additionnelles, rajoutees apres 
montage) rheroihe a son epoux, en 
lui, presentant un film (le vrai, I’ini- 
tial) dans le film. Ben oui, c’est ga ; 
un film d’amateur. Et c’est pas son 
realisateur (dont c’est la le coup 
d’envoi, sous le pseudo use et bateau 
de Michel Gand) qui me contredira, 
ni le redac’chef de la presente revue 
(egare dans I’equipe technique). 

Alors ? Alors, ga confirme qu’on 


pousse le porno a la puanteur pou- 
jadiste en le confinant dans un ghet- 
to economico-culturel, en obligeant 
les cineastes a tourner a tout berzin- 
gue des scripts debiles. Y’a rien a fai- 
re contre ce systeme foireux : dans 
les conditions actuelles, c’est I’accep- 
ter ou ne pas tourner (sauf cas d ’ex- 
ceptions, dont les rarissimes films de 
cul realises par des gens assumant 
leur job de pornocrates). Et pour- 
tant... Qu’est-ce que ga pourrait 
(ga devrait) etre chouette, le cine- 


ma porno ! C’est sans doute pour 
ga qu’«on» le chatre avec tant de 
soins. Le plus significatif et epouvan- 
table, c’est qu’«Apotheose Porno» 
fait plein d’entrees. 

Anecdote pour conclure : Jacques 
Flood est le pseqdo (honteux et con- 
fus) d’un des operateurs dont Simso- 
lo chante les louanges dans le No 18 
de «S.S.S.», conseillant aux realisa- 
teurs d’employer des types comme 
lui pour torcher enfin de «bons» 
pornos. Ce qui en dit tres long... 

Gilbert GOSSEYN 



Gaelic Siril et Jean-Louis Vattier. A 



Virginie Swyt. A 


FICHE TECHNIQUE 

«APOTHEOSE»/«APOTHEOSe POR- 
NO » (ex — «L'APOTHEOSEDUSE- 
XE») — Sc. & R6al.: Michel Gand 
(sic) — Ph.: Jacques Flood (sic) et Pa- 
trick Meunler — Son : Alain Con- 
trault — Ass. r6al.: Jean-Pierre Bouy- 
xou — Mont.: Clarisse Dearing (sic) 

— Mus.: Michel Paje et Paul Plot — 
Prod.: Off Production — Dur6e : 70 mn 
— Eastmancolor (16 mm gonfl6 en 35) 

— Origine : France, 1976 — Distr.: 
Avia Films — Film class6 X — Avec 
Cathy Castel (la narratrice), Christine 
Martin (la 2eme blonde), Virginie 
Swyt (la brune), Gaelle Sirii (r.6pou- 
se d'Albert), Jean-Louis Vattier (Al- 
bert), Jacques Marbeuf (le garde- 
chasse), Cyril Val (le fornicateur cham- 
petre), V6ronique Aubert (sa partenai- 
re), et, non cr6dit6s (scenes addition- 
nelles), Richard Lemieuvre et Elisa- 
beth Bur^ (le couple at home) et Guy 
Royer (Guy). 
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ALICE 

OU LA«DERNIERF FUGUE» 


FICHE TECHNIQUE : «ALICE ou LA DERNIEBE FUGUE))* — R^al.: 
Claude Chabrol. — Seen, original adapt, et dialogues : Claude Chabrol. — Pho- 
to.; Jean Rabier (eastmancolor) — Mus.: Pierre Jansen. — Decors ; Maurice 
Sergent. Son : Alain Semp^.- — Mont.: Monique Fardoulis. Prod.; Eugene 
Lepicier (Filrael) et Patrick Hildebrand — Pierre Gauchet (P.H.P.G.) Duree : 
Ih 33’ — Origine : France 1976. — Interpretation : Sylvia Kristel (Alice), 
Charles Vanel (Vergennes), Jean Carmet (Colas), Andr^ Dussolier (jeune hom- 
rae en blanc/pompiste), Fernand Ledoux (vieil homin e/docteur), Thomas 
Chabrol (I’enfant de 13 ans), Francois Perrot (I’homme de 40 ans), Bernard 
Rousselet (le mari), Catherine Drusy, Noel Slmsolo, etc... 



Ce qui vaut a « Alices de figurer 
dans S.S.S. e’est sans doute I’unique 
plan ou Sylvia Kristel se denude : 
corps sans surprise, corps familier 
a I’amateur de fesses cinephiliques. 
Pourtant son image est figee, ici, 
dans une attitude qui nous est inha- 
bituelle : posture qui joue le retrait, 
la pudeur. «Vous etes belles, com- 
mente (en voix off) le spectateur 
invisible d’une autre dimension. 
Jamais, dans sa carriere, Sylvia Kris- 
tel n’aura ete plus nue que dans ce 
plan ou la conscience d’etre vue, 
convoitee par des regards invisibles, 
la saisit d’un vertige. De I’autre co- 
te de I’ecran, la voix off se diffracte 
dans le public, en mille facettes. 
Au-dela de I’ecran, designe comme 
surface, la photo rejoue le plaisir. 
«Une representation qui nous est 
destinee...)), a nous les spectateurs, 
les regardeurs de photos. 


II y a la toute la richesse d’un 
feuillete du regard qui prend en e- 
charpe la memoire visuelle des 
voyeurs pour la destriper dans le 
glacis d’un ecran. 

Dommage que tout ne soit pas 
de la meme veine dans «Alice». 

Dommage que la fiction-remake 
d’<(Alice)> de Lewis Caroll mixe 
aux ((Fictions)) de J.L. Borges- 
ne se borne qu’a etre une fiction 
de plus dans le flot de la produc- 
tion cinematographique. Fiction 
brillante certes, qui sroule)) sur des 
acquis, sur des perfections de pro- 
fessionnel, mais qui ne prend pas 
le risque d’y perdre son sens, meme 
pas son sens de I’humour, en vue d’u- 
ne recherche experimentale qui 
mettrait le spectateur en demeure 
de savoir ce qui se trame dans le 
noir de la salle. 


B.N. 
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LA PHILDSOPHIE 
SUR 

L ACCOUDOIR 


SEX AIRLINE 


Les films produits par Francis Le- 
roi ont au moins le merite de conden- 
ser tout ce que les pornos doivent 
presenter pour survivre : un grand 
noiiibre de couples varies (fournis ici 
par les hotesses et les passagers), une 
intrigue, un projet axe sur le cul (les 
croisieres de «Sex Airlinew resolvent 
tous les problemes sexuels), les vita- 
les combinaisons amoureuses (ici, on 
..^jrgtrgjuve Robert Le Ray et, meme, le 
'.J^CT-sonnage qui dans «J.B.I.» se pi- 
piait* lui-meme) et autres mille posi- 
tions, et enfin, surtout, une bonne 
realisation technique cinematographi- 
qUe classique (au sens Louis Malle du 
terme !1. 


fiche technique 


Les films de Cinema Plus ont, par 
contre, une sacree tare... Ils pesent 
pas mal dans I’actuelle « liberalisation 
sexuelle» de I’epoque giscard. Faut 
bien voir que tous ceux qui se melent 
de «defendre» ainsi la liberte ne font 
qu’eduquer de maniere a ce que nul 
n’en ait plus la moindre parcelle ; a 
ce que tous aient la meme et qu ’ainsi 
rien ne brave plus la morale. La seule 
morale, unique et inevitable : le fric 
et le manage sont encore les «seules 
solutions# aux problemes de cul, 
mentent-ils tous. 

Jacques RIG 


«SEX AIRLINE# — Real.; .Michel Bax- 
ny (alias Didier - Philippe Gerard) — 
Sc.: M. Barny et Francis Leroi — Ph.: 
Roger Fellous — Dec.: Alain Gaudry 

— Mont.; Gerard Kikoine - Mus. : 
Jean-Pierre Pouret et Dany Darras ~ 
Prod.: Francis Leroi pour Cinema 
Plus — Eastmancolor — Duree : env. 
90 mn. — Origine : France, 1976 
Distr.: Alpha France — Film classe X 

— Avec Thierry de Brem (Paul), 


Siegried Cellier (Virginie), Robert Le 
Ray (le milliardaire), Guy Royer 
(I’emir), Jacques Insermini et Madou 
Sail (les Americains), Jean-Louis Vat- 
tier (Jean-Loup), Veronique Maugarski 
(lere hotesse), Karine Gambler (2eme 
hdtesse), Erika (alias Erika Cool) 
(Seme hotesse). Maud Hunt (pilote), 
Emmanuelle Riviere (alias Virginie 
Swyt) (co-pilote), Chris(tine) Martin, 
etc. 



A Veronique Maugarski et Erika, au-dessus de Robert Le Ray. 



A Robert Le Ray et Chris Martin. 
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LA TOUBIB 
BB RE6IMENT 

Un film avec Edwige Fenech, c’est 
toujours, nieme dans le pire des cas, 
un savoureux plaisir pour qui aime 
manger de roeil des seins consistants 
des hanches bien garnies et des fes- 
ses bien accrochees. Comme dans 
99 % de ses films I’actrice ne manque 
pas ici encore de nous deshabiller 
tous ses charmes... alors, une fois de 
plus, on n ’attend QUE ces sequences 
et elles-seules et ga vient a plusieurs 
reprises... Le film ? Ah, tiens, c’est 
vrai(ment elle). On I’oublie. C’est 
vraiment (QU’)elle... avec un peu 
de pelloche autour pour garnir, alors 
que c’est inutile. 

J.R. LA TOUBIB DU REGIMENT («La 

dottoressa del distretto militare») - 
Real.: Nando Cicero. Seen. or. et adapt.: 
Nando Cicero, Photo.: Alfio Conti (cou- 
leurs). Mus.: Gianfranco Reverberi. 
Co/Prod.: Devon et Medusa. Origine : 
Italie 1976. Duree ; Ih 32’. Distribu- 
tion : Les Films Jacques Leitienne. 
Interpretation : Edwige Fenech, Alfre- 
do Pea, Gianfranco d’Angelo. Mario 
Carotenuto, Alvaro Vitali, Carlo delle 
Plane, Grazia Di Marzia. Alfonso Tho- 
mas, Nino Terzo, etc... 
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lAPOSSEDEE 

EMMANUELLE 


« Black Bmanuelle 2» a prudem- 
ment attendu que les foudres qui se 
sont abattus sur r«Emmanuelle 2, 
I’antivierge# (Giacobetti) se soient 
eloignes pour sortir, chez nous. Les 
versions « Black# des Emmanuelle se 
situent quelque part entre la philoso- 
phie exotique d ’Emmanuelle Arsan 
dans «Laure» et le sexe aseptise dont 
revent nos patrons devant les oeuvret- 
tes d’un Just Jaeckin. Autant dire 
que Laura Gemser (Emanuelle) est 
juste assez noire pour nous faire pas- 
ser le racisme pour une realite char- 
mante et suffisamment blanche — 
doublement blanche parce que super- 
bement occidentale — pour s’inserrer 
dans les normes du desirable selon 
les fantasmes des petits-bourgeois. 
Alors, si vous etes un de ces amateurs 
d’erotisme bien repasse, bien simule, 
bien maftrise, vous serez comblespar 
les afflux de situations ou Ton est 
conduit a baiser, faute de jouir. Et si 
vous mourez d’envie de revoir le 
premier «Black Emanuelle#, allez 
done voir « Black Emanuelle 2# ; 
e’est a peu de choses pres le meme 
scenario, mais sans les charmes de 
Karin Schubert. 


B.N. 
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DU VICE 

NERA N92 


PICHE TECHNIQUE : «EMANUEL- 
UE NERA No 2» ou gBLACK EMA- 
NUELLE 2» (Faussemeat annonc^ com- 
me etant POSSSDEE DU VICE» de 
Piero VivareHi vu en 1972 avec Nadia 
Cassini et Beryl Cunningham et... d^Ja 
distribu^ par les Films Marbeuf, le titre 
a simpiement reutiiise pour ce nou- 
veau film.) — Real.: Joe d’Amato — 
Photo.: Carlo Cexehio (Eastmancolor) 
— Mus.: Nieo Fidenco — Prod.: Fida 
Exp. (Rome) — Origine : Itaiie 1976 ~ 
Dur^ : Ih 28 — Interpretation : Lau- 
ra Gemser (Emanuelle), Gabriele Tinti, 
Ely Gaileani, Ivan Ra^nov, Gaby 
Bourgois, Venantino Venantini, Gia- 
como Ro^-Stuart, etc... 


LA PHILOSOPHIE 
SUR 

L ACCOUDOIR 


IN REVE PUIS LONE QUE LA NUU 


.^4 

‘ Volontairement naif, le second film 
‘de Niki de Saint Phalle (apres « Dad- 
dy#, dont on ne retrouve plus, ici, les 
scories formelles et thematiques) re- 
noue avec le fantastique des primitifs 
-et des <<5.000 Doigts du Dr. T» : le 
merveilleux se mele au cauchemar, a 
travers les etapes d’une quete initiati- 
que — celle de I’etat d’adulte — ou 
les fantasmes n’ont que faire d’une 
psychanalyse pourtant omnipresente. 
Humour noir, sadisme, feerie, rituel 
morbide et solennel des folles machi- 
nes celibataires peuplees de rois, de 
dragons, de putes et de guerriers aux 
phallus derisoirement demesures et 
eux-memes mecanises. Eclatement 
des .sexes et des symboles. A mille lieues 
du brie a brae leiimien, le Doraei 
(dont la patronne n’est pas par ha- 
sard la mere de I’heroihe, de I’actri- 
ce principale et du film) se rehausse 
des sophistications d’un elementaire 
fetichisme (bas, porte-jarretelles, ta- 
touages ; fesses, seins, pubis). «Un 
Reve plus long que la Nuit» a la 
splendeur veneneuse de I’alchimie 
mentale qui le sous-tend. 

Jerome FANDOR 



Le Bordel 


F/CHE TECHNIQUE 

uUN KEVE PLUS LOVG QUE 
LA Nl'l'l’i) Ri’al.. Sc.. Dcf:.; .Ni- 
ki de Saint Phallo Ph.: Peter 
Whitehead el Bernard /^itzerniann 
-Mtjnl.; Vicole Gamier et Do- 
minique Ciisonouve Miis.: P. 
Whitehead Machines : Jean Tin- 
guely Prod.: Claude Jaiuert et 
Mark Goodman Disir.: Auditel 
Dui'tie : PO mn Couleurs 
Origine : Prance, 1970 Aver 
Laura Condomina.s (Came lia), 
Laurence Dourqui ((Janieliu en- 
fant), N'iki de Saint Phalle (la me- 
re. la maquerelle). Roberto Gueho 
tie nain Rudolph), Rico Weber 
(le dragon). Catherine Versepuy, 
Regine de Forges, Francoise du 
Perche, .Marie Ueltrami, Domini- 
que .Marechal (Ic.s putes). Emhcrt 
Ualzan (Thomm e-oiseau ), Jean 
'I’inguely (le pore. Ic General 
Rose). Bernard Luginbuhl (le Ge- 
neral N’oir), Marina Karelia (la sor- 
rierc), etc. 
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TRIOMPHAU 

L’armee. Le service. Le crachat sur I’Ar- 
mee. A priori, tout qa, c’est du deja vu, 
rassurant, securisant. La «bonne conscien- 
ce» en a pour ses quinze balles. Surtout 
lorsqu’on vous coltine en plus un adjudant 
(ou sergent... peu importe) impuissant. La 
ou le film de Bellochio devient etonnant 
(et passionnant), c’est d’une part qu’il de- 
calque une demarche fasciste (complaisan- 
ce et cabotinage), pose comme theoreme 
un jeune inadapte/inadaptable/«pouille 
mouillee»/«intellectuel», et rebelle a 
r.^mee (et a tout systeme autoritaire), 
desamorgant ensuite (que mieux) cette 
donnee dans la mesure ou il s’agit ou de 
se soumettre /adherer au Pouvoir, ou cre- 
ver (etant I’Armee, comme tout SYSTE- 
ME DE FORCE, etant une machine a de- 
personnaliser/fabriquer de vieux cons), 
d’autre part en impliquant (aux niveaux 
sentimental et sexuel) ce que seul le cine- 
ma italien (commercial) revele («UNE VIE 
DIFFICILE)) et «SCANDALO)), exemples 
typiques) : une liberation TOTALE envers 
tous SCRUPULES, sentiments «dits» mes- 
quins : JALOUSIE, IMPUISSANCE, vo- 
yeurisme, terminologies MORALES, 
BOURGEOISES et REACTIONNAIRES 
qui ici perdent tout leur pouvoir (et ne re- 
pondent plus de rien) de par la PASSION, 

1’ AMOUR qui les inspirent. 

Paul-Herve MATHIS. 
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